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بيانيه

تازه‌هاي فرهنگ
فرهنگ و هنر

 اکران »شیرین« کیارستمی 
در لوکارنوي قاره‌ آسیا

ایسنا: دهمین جشنواره فیلم 
کره‌جنوبی  »جئو‌ن‌ج��و«ي 
معروف ب��ه لوکارن��وي قاره 
آسیا میزبان فیلم »شیرین« 
ساخته »عباس کیارستمی« 
می‌شود.  جشنواره‌ بین‌المللی 

فیلم »جئو‌ن‌جو«ي کره که به‌جهت اهمیت دادن به 
سینمای هنری و مستقل به »لوکارنو«ي قاره آسیا 
شهرت یافته است، امسال در دهمین سال برگزاری، 
200 فیلم از 42 کشور جهان را نمایش خواهد داد. 

یاد‌نامه شهریار منتشر می‌شود
ایسنا: حس��ین اس��رافیلی کتابی را درباره شهریار 
در دس��ت تدوی��ن دارد. ب��ه گفته اس��رافیلی، این 
کتاب یادمان‌نامه‌ای از محمدحس��ین شهریار است 
و مجموع��ه‌ای از خاطره‌ه��ا، ش��عرها، مقدمه‌ه��ا و 
نوشته‌هایی را شامل می‌شود که چهره‌های مختلف 

درباره این شاعر معاصر نوشته‌اند. 

 پوران درخشنده
 به دنبال سینما درمانی

ف�ارس: »پوران درخش��نده« 
جدیدترین پروژه س��ینمایی 
خود را در رابطه با نقش سینما 
در درمان معلولیت می‌‌سازد.  
وی گفت: طرح چنین فیلمی 
در ذهن من شکل گرفته است 

ولی هنوز به مرحله اجرایی و نگارش فیلمنامه نرسیده 
اس��ت.  در ای��ن فیلم هنرمندان معل��ول فیلم‌های 
»رابطه«، »پرنده‌کوچک خوش��بختی«و »بچه‌های 

ابدی« به ایفای نقش خواهند پرداخت. 

انتشار سومین ترجمه
 از کتاب پل استر به فاصله 2 ماه!

مهر: س��ومین ترجمه از یک رمان پل اس��تر، نویسنده 
آمریکایی به فاصله تنها دو ماه از انتش��ار همزمان با دو 
ترجمه دیگر آن، از زیر چاپ درآمد. عنوان انگلیسی این 
کتاب »Travels in the Scriptorium« است که 
سومین ترجمه آن با عنوان »سفر در اتاق نسخه‌برداری« 
از مهدی غبرایی به زودی توسط انتشارات ثالث منتشر 
می‌ش��ود و این در حالی است که کتاب پل استر پیش 
از این با دو ترجمه متفاوت یکی با عنوان »سفر در اتاق 
کتابت« و دیگری »سفر در اتاق تحریر« توسط دو ناشر 

یکی چشمه و دیگری افق منتشر شده بود. 

»سن‌پترزبورگ« به شب رسید
فیلمبــ��رداری  فـــ�ارس: 
تازه‌ترین  »س��ن‌پترزبورگ« 
اثر سینمایی »بهروز افخمی« 
در ته��ران، ب��ا ب��ازی »امین 
طنابنده«  »محسن  حیایی«، 
و ... به س��کانس‌های ش��بانه 

رس��ید.  فیلمبرداری این فیلم از شب گذشته، وارد 
شب‌کاری شد و سکانس‌های شبانه جلوی دوربین 
رفت.  قرار اس��ت عنوان قسمت اول سن‌پترزبورگ، 
ریکس‌کنندگان)ونه ریسک کنندگان!( باشد و عنوان 

قسمت دوم آن بعدها مشخص می‌شود. 

یک رمان وحشتناک پرفروش شد
ف�ارس: »خون‌آش��ام وحش��ی« اثر ت��ازه‌ »گراهام 
اسمیت« در ژانر وحشت، که از رمان معروف »غرور 
و تعصب« نوشته‌ »جین آس��تین« الهام گرفته، به 
صدر جدول فروش س��ایت آمازون رسید. این کتاب 
ماجرای رویارویی الیزابت بنت و خواهرانش با خون 
آشام‌ها در روستایی آرام در انگلیس را روایت می‌کند 
که پیش‌تر نیز رتبه‌ سوم بهترین کتاب‌های پرفروش 

نیویورک‌تایمز را از آن خود کرده است. 

فرجام ناخوش هری پاتر
راه فیروزه: شکس��ت تجاری قسمت ششم داستان 
دنباله‌دار »هری پاتر« با عنوان »ش��اهزاده دورگه«، 
هالیوود را به فکر چاره‌جویی برای س��اختن داستان 
دیگ��ری از دنی��ای جادوگری برای س��رگرم کردن 
مخاطبان انداخته است. آسوشیتد پرس گزارش کرد، 
قصه جدید جادوگران قرار اس��ت به وس��یله  مایک 
نیول با اقتباس از یک کتاب فانتزی ساخته شود که 

فیلمنامه آن را فرانک کاترل بویس می‌نویسد.

مارگارت اتوود نامزد جایزه‌ بهترین 
کتاب اقتصادی کانادا 

ایسنا: مارگارت اتوود، نویسنده‌ سرشناس کانادایی، نامزد 
جایزه‌ بهترین کتاب اقتصادی سال 2009 کشورش شد. 
اتوود که در س��ال 2000 با کت��اب »قاتل کور« جایزه‌ 
بوکر را کسب کرد، امسال در میان نامزدهای جایزه‌ ملی 

کتاب اقتصادی کانادا قرار گرفته است.

 بررسی اشعار اخوان، شاملو، سپهری
 و شفیعی‌کدکنی در یک کتاب 

ایسنا: »از چهره‌های شعر معاصر« در بررسی اشعار 
مهدی اخوان‌ثالث، احمد ش��املو، سهراب سپهری، 
محمدرضا شفیعی‌کدکنی و... منتشر شد. در این اثر، 
عزت‌الله فولادوند به بررسی شعرهای این شاعران و 

شاعران دیگری پرداخته است.

  رمان برنده بوکر 2008 
در پایان راه ترجمه 

مهر: ترجمه فارس��ی کتاب »ببر س��فید« نوش��ته 
آراویند آدیگا، نویسنده هندی برنده جایزه ادبی بوکر 
س��ال 2008 به زودی منتشر می‌شود. مژده دقیقی 
هم‌اکنون سرگرم ترجمه صفحات پایانی این کتاب 
300 صفحه‌ای اس��ت و قرار اس��ت انتشارات نیلوفر 

بزودی آن را منتشر کند.

 فیلم »بیس�ت« نخس�تین فیلم شما در 
اکران عمومی اس�ت، اما تا به امروز بسیار خوب دیده شده 
و مخاطب خود را داشته است تا جایی که می‌بینیم پابه‌پای 
فیلم کارگردانی چون »بهرام بیضایی« در گیشه موفق بوده.

البته این نخستین فیلم من نیست...
 بل�ه اما بعد از »آدم« و »آنجا« که فرصت اکران عمومی 
پیدا نکرد، این نخستین فیلم شماست که در آزمون اکران 

حضور دارد.
درست است. فیلم »بیست« فیلم سوم من است و این 
براحتی در کارنامه من قابل ملاحظه است که من همیشه 
س��عی داش��ته‌ام فیلمم را دیگران ببینند. حتی هنگام 
س��اخت تجربی‌ترین فیلمم هم حواسم بود و یادم نرفت 
که برای جماعتی فیلم می‌سازم و این برایم مهم بوده که 
این جماعت فیلمم را ببینند اما در عین حال فیلم خودم 
را ساخته‌ام. من نمی‌توانم بگویم تماشاگر نمی‌خواهم. من 
هم تماشاگر فیلم خودم را لازم دارم و برای همین است 
که در اکران عمومی فیلم »بیست« هم می‌توان دید که 
مردم خودشان مبلغ فیلم می‌شوند و این آن چیزی است 
که من با آن، می‌فهمم فیلمسازی یعنی چه. از این اتفاق 

هم بسیار خوشحالم.
 فیلم »بیس�ت« داستان بسیار ساده و بی‌فراز و فرودی 
دارد. زمانی که به قصد ساخت فیلمنامه آن را می‌نوشتید، 
دغدغه این را نداش�تید که ش�اید مخاطب نتواند با آن 

ارتباط برقرار کند و به تعبیری آن‌را پس بزند؟
دغدغه دیده ش��دن فيلم را هر کارگردانی دارد. بویژه 
که من در فیلم »بیس��ت« ازهمان ابتدا مشغول ریسک 
کردن بودم؛ می‌خواس��تم فیلمی بس��ازم که تماش��اگر 
از هم��ان ابتدا مدام از آن رودس��ت می‌خورد، می‌خواهد 
خمسه را ببیند و بخندد اما نمی‌خندد، می‌خواهد کرامتی 
را ببیند اما او را در هیبتی کاملامًتفاوت از آنچه انتظار دارد 
می‌بیند و فضای فیلم هم که یک رس��توران ساده است، 
آن‌هم رس��تورانی نه‌چندان شیک در جنوب شهر. با این 
حال من فکر نمی‌کردم که این ریسک‌ها علیه فیلم شود 
بلکه معتقد بودم که اینها همه به کمک فیلم می‌آید، البته 
به شرطی که فیلم استاندارد خوبی از لحاظ کارگردانی، 
روایت، دکور و بازی‌ها داشته باشد تا تماشاگر از آن راضی 
باشد، با آن همراه شود و حتی برایش تبلیغ کند. من الان 
احساس می‌کنم درباره فیلم »بیست« این اتفاق افتاده و 
معتقدم که این فیلم تماشاگر خودش را داشته است. من 
فیلم را برای رکوردشکنی نساخته بودم و اصلا چیزهایی 
از قبیل رکوردشکنی، تسخیر گیشه‌ها و... را نمی‌فهمم. 

میزان استقبال از این فیلم فراتر از تصور ما بوده ‌است.
 به اس�تانداردهایی در زمین�ه کارگردانی و تولید فیلم 
اش�اره کردید؛ رعایت این اس�تانداردها را تا چه حد در 
اس�تقبال مخاطبان و فروش فیلم موثر می‌دانید؟ چراکه 
امروز برخی ساخت فیلم استاندارد سینمایی یا به تعبیری 
هنری را متفاوت ازس�اخت فیلم مخاطب‌پس�ند تفسیر 
می‌کنند و حتی این دو را با هم کمتر قابل جمع می‌دانند.

نکته‌ای که من همواره به آن توجه داشته‌ام این است 
که برای سلیقه مردم فیلم نسازم و تا امروز هم نساخته‌ام. 
من دلم می‌خواهد مردم سلیقه مرا ببینند. اگر قرار باشد 
س��لیقه خود را ببینند باید خودش��ان فیلم خودشان را 
بس��ازند. در فیلم بیست هم آنچه دیده می‌شود سلیقه و 
نظر عوامل اس��ت نه مخاطب، بنابراین طبیعی است که 
من انتظار نداشته باشم سینماهای محل اکران این فیلم 
شلوغ‌تر از حد معمول باشند. من تا همین حد هم خیلی 
راضی هستم. من حاضر نیستم به چیزهایی که دیگران 
می‌گویند یا دوست دارند، تن بدهم بلکه معتقدم فیلمساز 
باید دیگران را متقاعد کند که اثر او را ببینند. من در سینما 
دنبال چیز دیگری هستم و فقط به دنبال این نیستم که 
سالن‌ پر شود؛ اگر بشود خوشحال می‌شوم اما صرفا از این 

نظر که افراد بیشتری مطابق با سلیقه من هستند.
 بیس�ت، فیلمی دلنشین بود، اما تلخی خاصی در تار و 
پود آن هس�ت که مخاطب با آن درگیر می‌‌شود. آیا این 
امید و دلنشینی در طول فیلم مقدمه‌ای است برای نمایش 
ناامیدی و نگاه احتمالاً تلخی ک�ه کارگردان به معادلات 
رای�ج در جامع�ه دارد و آیا همه امیدها ب�رای اثبات این 

تلخی در آخر فیلم است؟
به نظرمن بیست، فیلم تلخی نیست؛ شما کجا می‌بینید 
که آدمی اینقدر خوب بمیرد؟ شما در فیلم می‌بینید که 
سلیمانی خیلی خوب و راحت می‌میرد. ممکن است از این 
بابت تلخ باشد که شخصیت سلیمانی حالا که وضعیت 
بهتری پیدا ک��رده چرا باید بمیرد، اما مگر ما چه هدفی 
مهم‌ت��ر از این در زندگی داریم ک��ه بفهمیم برای کی و 
چرا داریم زندگی می‌کنیم؟ سلیمانی این را می‌فهمد اما 
نمی‌تواند بیان كند و خود در نهایت با لب خندان می‌میرد. 
کجای این اتفاق می‌تواند تلخ باشد. درباره نگاه کارگردان 
هم که اشاره کردید نگاه من هم تلخ نیست، چون معتقدم 
اگر آدم‌ها برای یک ثانیه هم درس��ت زندگی کنند خدا 
آنها را می‌بخش��د، س��لیمانی هم برای همین یک ثانیه 
بواقع خوب زندگی کرد، پس می‌توانیم برای چنین مرگی 

خوشحال باشیم.
 ب�ا توجه به فیلم قبلی‌تان »آدم« که به تعبیری فیلمی 
معناگ�را ب�ود و همچنین تاکید ش�ما بر اینک�ه چندان 
علاقه‌ای به سینمای اجتماعی ندارید و اگر مجبور شوید 
سینمای اجتماعی را انتخاب می‌کنید، می‌خواستم بدانم 
آیا ساخت فیلم بیست با موضوعی کاملا اجتماعی هم از 

سر اجبار بوده‌است؟
من هرگز نگفته‌ام اگر مجبور باشم فیلمی را می‌سازم. 
بیست فیلمی اس��ت که من کاملا دوست دارم و از روی 
علاقه آن راس��اختم، ام��ا در مجموع باید بگویم من یک 
ژانر خاص را انتخاب نمی‌کنم، ژانر، من را انتخاب می‌کند. 

من از یک سوژه و موردی خوشم می‌آید، آن را می‌سازم 
بعد می‌فهمم که اجتماعی است یا معناگرا. من می‌خواهم 
چیزی را که برایم جالب است و روی تماشاگر اثر می‌گذارد 
بسازم و برای این مقصود ژانر خاصی را انتخاب نمی‌کنم.

 پس شما همچنان در سینمای ایران صاحب ژانر و سبک 
خاصی معرفی نمی‌کنید؟

نه، من معتقدم که هیچ کارگردانی نمی‌تواند بگوید که 
من فقط فیلم اجتماعی می‌سازم )با تاکید می‌گویم منظور 
کارگردانان جدی است(. حداقل درباره خودم می‌گویم که 
من در جامعه رها هستم، ایده‌هایی را می‌بینم و بعد شروع 
به ساختن می‌کنم. ایده‌ها ممکن است در یک روستا، یک 
ش��هر، در آسمان و هر جای دیگری باشد، آن وقت است 
که ژانر خاصی را به خود اختصاص می‌دهم. برای همین 
ترجیح می‌دهم ژانر خاص��ی را انتخاب نکنم که مجبور 

باشم با پیش‌زمینه ذهنی به سراغ یک سوژه بروم.
 برگردیم به فیلم بیس�ت؛ ش�ما به ریس�ک‌پذیری در 
مراحل ساخت این فیلم اشاره کردید. می‌خواستم بدانم 
در این ریس�ک‌پذیری چقدر حضور خانم درخشنده در 

جایگاه تهیه‌کننده موثر بود؟
حضور خانم درخشنده کمک بسیار بزرگی به من بود، 
مهم‌ترین این کمک‌ها هم این ب��ود که در کارم دخالت 
نکرد و این هم به سابقه کارگردانی خودشان برمی‌گردد. 
همین عدم دخالت کمک بسیار بزرگی بود که موجب شد 
کار با آرامش پیش برود. در کل حضور ایشان برای همه 

گروه غنیمت بود.
 چن�د ب�ار در گفت‌وگوه�ای مختلف به ای�ن موضوع 
اش�اره داشتید که شخصیت‌های فیلم بیست را در طول 
زندگیت�ان دیده بودید. فیلمنامه این فیل�م تا چه اندازه 

براس�اس ش�خصیت واقعی کاراکترها، بویژه سلیمانی، 
شکل گرفته‌است؟

شخصیت‌های این فیلم همه شخصیت‌هایی هستند 
که من در ط��ول دوران زندگی‌ام با آنه��ا مواجه بوده‌ام؛ 
صاحب رستوران )سلیمانی( کسی بود که من با پسرش 
دوس��ت بودم و یکی از دوس��تانم هم در رستورانش کار 
می‌کرد. من هربار سراغ دوستم می‌رفتم، صاحب رستوران 
را هم می‌دیدم و به تعبیری باید برای دیدن دوس��تم از 
این مانع عبور می‌کردم! صاحب رستوران داشت بین من 
و دوستم بدون آنکه بخواهد، فاصله می‌انداخت که البته 
در حال حاضر صاحب رس��توران فوت شده‌ است. عکس 
او را به آقای پرس��تویی داده بودم و ایش��ان هم عکس را 
گذاش��ت لای فیلمنامه و هر ازگاهی به آن نگاه می‌کرد 
تا به حس او نزدیک‌تر ش��ود. در کنار این شخصیت که 
می‌شناختم، من بسیار علاقه‌مند به مقوله مرگ و زندگی 
هستم و می‌خواستم تمام شخصیت‌هایم را در یکجا جمع 
کنم که هم مرگ در آن جریان داشته باشد و هم زندگی؛ 
بهترین مکان هم رس��توران بود. بر همین مبنا شروع به 
نوش��تن فیلمنامه کردم. پس ازآن هم چهار، پنج بار آن 
را بازنویسی کردم اما بعد حسین مهکام به کمکم آمد و 

چهار، پنج‌بار هم او بازنویسی کرد.
 با گروه، بازخوانی فیلمنامه هم داشتید؟

بیش��تر با هم حرف می‌زدیم و جنس تمریناتمان از 
نوع تمرین‌های تئاتری نبود. بیشتر حرف می‌زدیم و در 
همین تمرینات هم دیالوگ‌ها روتوش شد و شخصیت‌ها 

پخته‌تر شدند. 
 آیا این جلسات تغییراتی در دیالوگ‌ها یا متن فیلمنامه 

هم داشت؟

تغییرات ساختاری نبود و بیشتر در روتوش دیالوگ 
و شخصیت‌پردازی تغییراتی دادیم. ساختار و روایت کلی 
دست نخورده باقی ماند اما بازنویسی شفاهی کمک کرد 

که دیالوگ‌ها صیقل داده شود.
 بازی بازیگران در فیلم بیس�ت یکی از نقاط برجس�ته 
فیلم محسوب می‌شود؛ بویژه درباره خانم کرامتی، آقای 
خمسه و حبیب رضایی، اما درباره آقای پرستویی باوجود 
بازی کامل ایشان، مخاطب تاحدودی با تکرار کاراکترهای 

قبلی ایشان مواجه می‌شود. این تکرار را قبول دارید؟ 
اصلاً، اتفاقاً من به متفاوت بودن حضور آقای پرستویی 
در این فیلم کاملاً اعتقاد دارم، بیشتر نقش‌های قبلی پرویز 
پرستویی پردیالوگ بوده اما در این فیلم دیالوگ‌های ایشان 
در مجموع بیشتر از سه صفحه نبود؛ یک بازی کامل در 
س��کوت بود. حتی انگیزه ایش��ان برای بازی در بیس��ت 
همین متفاوت بودن شخصیت سلیمانی بود و مي‌خواست 
کاراکتر وسواس��ی او را ایفا کند. در عین حال که حضور 
پرستویی برای فیلم یک نعمت بود، ایشان موجب شدند 
پس از رفتن سرمایه‌گذار اولیه سرمایه‌گذار دیگری را واقعا 

از سر لطف به گروه بیاورند. 
 شخصیت‌های فیلمنامه را تا چه حد بر اساس بازیگرانی 

که در فکر داشتید، نوشتید؟
پرویز پرستویی، مهتاب کرامتی، فرشته صدر عرفایی 
و علیرضا خمسه بازیگرانی بودند که از همان ابتدا، برای 
نقش‌هایشان در نظرگرفته بودم. فقط حامد بهداد بود که 
از بازماندگان سرمایه‌گذار اولیه کار بود و با توجه به رفتن 
س��رمایه‌گذار، او هم پروژه دیگری را شروع کرد. بعد هم 
حبیب رضایی جایگزین بهداد ش��د. آقای رضایی تمایل 
به بازی در فیلم را داش��ت اما شخصیتی تجربه نشده را 
می‌خواست و این، آن نقش نوشته شده برای بهداد نبود. 
بازی حبیب رضایی در تضاد کامل با حامد بهداد است و 
با توجه به اینکه می‌خواستیم آقای رضایی کار متفاوتی 
ارائه‌ دهد، با پیشنهادهای خودش یک بار دیگر فیلمنامه 
را بازنویسی کردیم، اما درباره دیگران از همان ابتدا همین 
بازیگران را در ذهن داش��تم. حتی وقتی شخصیت فرخ 
را می‌نوش��تم مطمئن بودم که آقای خمسه این نقش را 
بازی می‌کند و جایزه فجر را خواهد گرفت. چرا باید فکر 
می‌کردم که همیشه آقای خمسه باید نقش کمدی بازی 

کند، می‌شود متفاوت فکر کرد.
 هن�گام نگارش فیلمنامه، دغدغه ش�ما بیش�تر حول 
ش�خصیت‌پردازی‌ها ب�ود ی�ا معطوف ب�ه رواب�ط میان 

کاراکترها؟
ما نمی‌توانیم روابط آدم‌ها را تعریف کنیم بدون آنکه 
شخصیت‌شان مشخص شده باشد. شخصیت‌ها و روابط 

بین‌شان به نوعی لازم و ملزوم یکدیگرند...
 این بحث درس�ت، اما مخاط�ب در مواجهه با این فیلم 
آنقدر درگیر ش�خصیت‌ها می‌ش�ود که می‌ت�وان گفت  
فیلم آدم‌هاس�ت، نه فیلم اجتماع آدم‌ها. به تعبیر دیگر 
می‌خواهم به این نکته اشاره کنم که برخلاف نظر برخی 
منتقدان، فیلم بیس�ت فیلمی اجتماعی نیس�ت، بلکه 

فیلمی درباره فردیت آدم‌های اجتماع است.
در این زمینه من هم با ش��ما موافقم. هرچند از آنجا 
که این فیلم در بستر اجتماع ساخته شده‌است نمی‌توان 
گفت فیلمی اجتماعی نیست و تحلیل اجتماعی ندارد. به 
هر جهت آس��یب‌ها و مشکلات آدم‌های اجتماع است و 

باید آنها را هم تحلیل کرد.
 نکته دیگ�ری که درباره این فردی�ت می‌خواهم به آن 
اش�اره کنم این اس�ت که دیده‌ام برخی مخاطبان فیلم 
درصدد داوری کاراکترها هستند و حتی اصرار دارند که 
فیلم، خوب یا بد بودن اینها را مورد داوری قرار داده‌است، 
در حالی‌که فکر می‌کنم این برداش�ت صحیحی نیس�ت 
و فیلم صرفا برش�ی از زندگی انسان‌هایی است که همه 
قربانی شرایط هستند نه افعال یکدیگر؛ مسؤول‌ وضعیت 

نابسامان زندگی کارگران رستوران، سلیمانی نیست...
دقیقا، من خودم شخصیت سلیمانی را خیلی دوست 
دارم، چ��ون از آن دس��ت آدم‌های تنهایی اس��ت که در 
جامعه زیاد هستند و بیش از دیگران نیازمند توجهند. این 
آدم‌ها به‌واقع تنها هس��تند و از همین تنهایی هم هست 
که براحتی نمی‌تواند کسی با آنها ارتباط دوستانه برقرار 
کن��د. اینها محتاج محبت و توجهن��د و در مقابل رفتار 
ناخواسته‌شان این فرصت را از اطرافیان آنها می‌گیرد. برای 
همین من سلیمانی را دوست دارم؛ او محتاج این دوست 
داشتن من است، چرا من هم باید از او فاصله بگیرم یا مثلا 
شخصیت دیگری که بس��یار مورد توجه من بود در این 
فیلم، فرشته بود، شخصیتی که انگار اصلا وجود ندارد. زنی 
که دوست دارد خانه و سرپناهی داشته باشد و می‌خواهد 
بچه‌دار شود اما نمی‌تواند. حتی خودش هم گویی وجود 
ندارد، حقوق نمی‌گیرد و در عمل نقش یک دست فرخ را 
ایفا می‌کند. او وجود دارد اما گویی تنها به‌عنوان بخشی از 

فرخ؛ او هم بشدت نیازمند دیده شدن است. 
ادامه دارد

نویسنده واقعی »اخراجی‌ها« کیست؟
جنجال بر سر فیلم میلیاردی 

نوروز88

گ�روه فرهن�گ و هن�ر: به‌دنب��ال انتش��ار جزئیات 
دیدار خصوصی مس��عود ده‌نمک��ی، کارگردان فیلم 
»اخراجی‌ه��ا« با رهبر انقلاب ک��ه چندی پیش در 
وبلاگ ش��خصی حمید داوودآب��ادی صورت گرفت 
و بازت��اب گس��ترده‌ای در فضای مج��ازی و مکتوب 
رسانه‌ها یافت و نیز فروش قابل توجه دومین قسمت 
از این تریلوژی، نویسنده کتاب »در کوچه و خیابان«، 
نامه‌ای خطاب به مسعود ده‌نمکی و حمید داوودآبادی 
نوش��ته و مدعی استفاده نویس��نده »اخراجی‌ها« از 
شخصیت‌های کتابش شده است. عباس منظرپور در 
این نامه با انتقاد از استخراج شخصیت‌های کتابش و 
معرفی و نمایش دور از واقعیت این ش��خصیت‌ها در 
فیلم »اخراجی‌ها« به بیان جزئیاتی پرداخته اس��ت. 
در این نامه آمده اس��ت: روزی که برای نخستین‌بار 
موف��ق به دیدن فیلم تماش��ایی و رکوردش��کن آن 
عزیزان شدم، موضوعی مرا به تأمل فرو برد که ناچار 
»اخراجی‌ها« را دوباره و سه‌باره به تماشا نشستم. آنگاه 
بود که دریافتم سناریو، محیط‌سازی و حتی کلماتی 
که در زبان‌ بازیگران به کار رفته، همگی رونویسی از 
کتاب »در کوچه و خیابان«، نوشته این حقیر است. 
منظرپور افزوده است: این نکته را کمتر جایی مطرح 
کردم، چون دیدم هر جا آن را بیان کنم با نظر تردید 
با آن برخورد می‌شود، ولی وقتی رهبر انقلاب تلویحا 
به این موضوع اشاره کردند، دیدم که بد »پاتکی« به 
نتیجه زحمات و مطالعات 60 س��اله حقیر زده شده 
‌اس��ت. نویس��نده »در کوچه و خیابان« متذکر شده 
است: قهرمانان من باجگیران، زنجیرکشان و معتادان 
نیستند و متأسفم که با وجود استفاده »بهینه«ای که 
از لحاظ مادی از این کتاب شد، به خود زحمت ندادید 
که حتی مطالب آن را صادقانه به تصویر بکشید، چون 
متوجه عمق آنها نشده بودید و هنوز هم نشده‌اید. وی 
در پایان نوشته است: عزیزان! از اینکه نوشته ناچیزم 
چنین مورد سوءاس��تفاده و کسب و کار قرار گرفته، 
ش��کایتی ندارم و نمی‌توانم هم داش��ته باشم، فقط 
همان‌طور که رهبر انقلاب سوءاس��تفاده‌کنندگان از 
زحمات شما را به خداوند بزرگ واگذاشتند، من هم 
حق دارم از چنین رفتاری با کتاب خود گله‌گزار باشم 
و از این برداش��ت ناحقی که از آن ش��ده به خداوند 

متعال پناه برم و پاداش آن را به او واگذار کنم.
واکنش حمید داوودآبادی 



ام��ا این نامه با واکنش حمید داوودآبادی مواجه 
شد. داوودی‌آبادی با یادآوری این نکته که »پیروزی 
صد ت��ا پ��در و م��ادر دارد ولی شکس��ت، همواره 
یتیم اس��ت!« نوشته اس��ت: هنگامی که نامه سراپا 
نقیض ف��ردی را با عنوان »نویس��نده واقعی  ضد‌و‌
»اخراجی‌ها« کیس��ت؟« خواندم، تعجب کردم. از 
همان روزهای اول که اخراجی‌ها ساخته شد، شاید 
بتوان گفت ایش��ان چندمین نفری است که مدعی 
نگارش آن شده است ولی لازم می‌دانم برای بستن 
ده��ان مدعیان دروغین، ذکر کنم نویس��نده اصلی 
اخراجی ها، شخص مسعود ده‌نمکی است که تنها 
و تنها بر اساس خاطرات و دیده‌های شخصی خویش 
در دوران دفاع مقدس و همرزمی و همس��نگری با 
برخی شهدای والامقام آن را به رشته تحریر درآورده 
اس��ت. وی در ادامه جوابیه خود خطاب به منظرپور 
آورده اس��ت: خدا نکند ما همقد و قواره شما باشیم! 
و بخواهیم از نوش��ته‌های امثال ش��ما فیلم بسازیم 
و بای��د توجه کنید که تاکید بر این بوده اس��ت که 
نکند یک وقت چنین ش��ائبه‌ای پیش آید و امثال 
شما ذوق‌زده شوید که »بله، همه جبهه‌ها را لات‌ها 
می‌گرداندند«. داوودآبادی افزوده است: ‌ای کاش این 
نویسنده محترم فقط برای نمونه، حداقل یک سطر 
از کتاب خود را که در فیلم اخراجی‌ها استفاده شده 
ذکر می‌کردند و از کلی‌گویی که شیوه هوچی‌گری 
و کذابی اس��ت، پرهیز می‌کردند. وی در پایان آورده 
است: جوانان این مرز و بوم، از جنوب شهر تا شمال 
آن و از دورترین نقاط ایران عزیز در شرق و غرب آن، 
همه و همه سال‌ها مردانه و غیرتمندانه مقابل آنان 
که می‌خواستند دین و فرهنگ این مملکت اسلام 
و ایرانی را به یغما ببرند، در همه جبهه‌های نظامی 
و فرهنگی ایس��تادند و جان فدا کردند، نه اینکه در 

خارج بنشینند و لاف وطن‌پرستی سردهند.

 درخواست »خانه سینما« 
از نامزدهای ریاست‌جمهوری

گروه فرهنگ و هنر: با نزدیک 
ش��دن زمان اع�الم نامزدی و 
تش��ریح برنامه‌های داوطلبان 
ریاست‌جمهوری،  احراز پست 
جامعه اصناف سینمای ایران با 
انتشار بیانیه‌ای جایگاه مطالبات 
سینمای ایران در برنامه نامزدهای ریاست‌جمهوری 
را با طرح پرسش‌هایی مورد سوال قرار داد و خواستار 
اعلام نظر صریح و ش��فاف آنان شد. در بیانیه این 
تشکل صنفی آمده است: جامعه اصناف سینمای 
ایران ضمن مشارکت در مهم‌ترین رویداد انتخاباتی 
کشور، اهداف و برنامه‌های قلمرو فرهنگ و  هنربویژه 
سینما را با طرح مطالبات صنفی و حرفه‌ای خویش 
از نزدیک رصد کرده و نسبت به شفاف‌سازی نظرات 
نامزدهای محترم برای همکاران سینمایی خود اقدام 
خواهد کرد. خانه سینما در مرحله نخست، سوالاتي 
را در زمين��ه »رونق اقتصادي« »بيمه هنرمندان« 
»مميزي« و »اهداف و برنامه‌هاي فرهنگي« براي 
پاسخگویی نامزدهای محترم ریاست‌جمهوری، طرح 

كرده است.
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 ی�ک آدم دوست‌داش�تنی؛ این نخس�تین توصیفی 
است که در برخورد با عبدالرضا کاهانی، در ذهن حک 
می‌ش�ود. کارگردانی که مانن�د کاراکترهای تازه‌ترین 
تجربه سینمایی‌اش »بیس�ت«، فردیتی محترم دارد 
و در لوای همین فردیت آرام اس�ت که چه طرفدارش 
باش�ی و چه منتقد، از هم‌کلامی‌اش لذت خواهی برد. 
کاهانی مس�تقل می‌اندیش�د و با س�لیقه خود فیلم 
می‌سازد اما برای دیگران، اینها همه در فیلم »بیست« 
چنان نمود داش�ته ک�ه مخاطبان را هم در س�طحی 
مطلوب در تعطیالت نوروز )برای یک فیلم خاص( به 
س�ینما کشانده‌اس�ت. با او درباره »بیست« و علایق 

سینمایی‌اش به گفت‌وگو نشستیم.

نگاه

یادداشتی بر فیلم »بیست«؛ همه چیز آرام می‌شود، عجله نکنید!
مس�عود حکم‌آبادی: »بیس�ت« قرار نیست فیلم پرتنشی باشد، قرار هم نیست تماشاگر به خاطر قهرمانش کف بزند و شادی 
کند. اتفاقا عمدا می‌خواهد فیلمی آرام باشد، آرام و با ریتمی کند؛ ریتمی که بشدت در خدمت زیبایی روایت قرار گرفته‌است. 
فیلمنامه »بیست« پر از جزئیات است، اما نه جزئیاتی که لازم باشد برای پی‌بردن به آن چندین‌بار به تماشایش نشست، بلکه به 
راحتی و همان دفعه اول می‌توان کشف‌شان کرد. با این حال چیزی که پیداست، این است که شخصیت‌پردازی »بیست« نقطه 
قوت آن محسوب می‌شود؛ از آشپز بدخلق و معلول تالار، تا کسی که شب را برای خواب در راه قزوین و تهران می‌گذراند. اینها 

همه نقاط قوت فیلمی است که شاید کارگردانی و بازیگری بیشترین کمک را به توفیقش کرده باشد.
کارگردانی؛ لبه تیغ 



آنچه از روی فیلمنامه هم ثابت شده بود، نیاز »بیست« به یک کارگردانی متفاوت بود. فیلمنامه بی‌تحرک و یک خطی آن باید 
یک کارگردان متبحر و مملو از خلاقیت را در کنار خود می‌دید تا بتواند تماشاگر را تا انتها نگه دارد. کاهانی در این یک مورد 
موفق عمل کرده و از همان ابتدا با نماهای ساده و سینمایی بهترین روش برای به تصویر کشیدن فیلمش را انتخاب کرده‌ است. 
در »بیست« اتفاقا نگاه ساده‌انگارانه کارگردان به ماجرا برگ برنده است، یعنی اگر قرار بود سکانس درگیری با کوچه‌نشینان 
به ش�یوه درگیری‌های فیلمفارسی تصویر شود، ش�اید برای لحظه‌ای مخاطب را با یک وجد آنچنانی روبه‌رو می‌کرد، اما دیگر 
»بیست« روایت داستان ساده یک تالاردار نبود، بلکه می‌شد محل جولان کارگردانی به نام عبدالرضا کاهانی. کاهانی در »بیست« 
کارگردانی‌اش را بشدت در خدمت فیلمنامه قرار داده و به‌عنوان مثال اگر در فیلمنامه قرار است سلیمانی وسواسی باشد، کاهانی 
با دقت روی این مساله زوم می‌کند و اگر چه تماشاگر در برخی مقاطع از این اشارات مستقیم به جزئیات خسته می‌شود، اما در 
لحظاتی چون اینسرت پس از مرگ سلیمانی روی کفش‌های جفت نشده، بشدت حساب شده و گیرا از کار در آمده است. با این 
حال کارگردانی در بین آینه‌های متعدد یک رستوران با بازیگرانی که شاید بشود گفت هیچ کدام بر دیگری ارجحیت ندارد، کار 

ساده‌ای نیست که کاهانی از پس آن برآمده است.
بازی‌ها؛ متفاوت و زیبا 



اول انتخ�اب درس�ت و بجای کارگردان اس�ت که خوب و ب�د بازی‌ها در یک فیلم را تحت تاثیر قرار می‌دهد. حضور درس�ت 
پرویز پرس�تویی را شاید بش�ود برگ برنده‌ای نه برای بازیگری که برای اعتبار »بیست« دانست، البته با اذعان به اینکه بازی 
در سکوت‌های او واقعا ماندگارترین لحظات بازیگری در »بیست« محسوب می‌شود. فرشته صدرعرفایی و مهران احمدی هم 
یکی از حضورهای موفق خود برپرده سینما را رقم زدند. حبیب رضایی هم یکی از مناسب‌ترین انتخاب‌های »بیست« محسوب 
می‌شود؛ نحوه ادای دیالوگ‌ها و آن سادگی منحصر به فردی که در »بیژن« نمود پیدا کرده، تماشاگر را مجبور می‌کند تا او را به 
عنوان یک فرد مجرد و عاصی بپذیرد. اما در میان اینها مهتاب کرامتی متفاوت‌تر ظاهر شده، نه اینکه قرار باشد او با بازی‌های 
قبلی‌اش مقایسه شود، اما باید پذیرفت که به زیبایی، نقش یک زن بیوه محجوب را بازی کرده است. در این بین نقش خشن و در 
عین حال جذاب آشپز است که علیرضا خمسه به زیبایی آن را تصویر کرده است. حس اینکه دستورپذیری از سلیمانی برای او 
سخت است، آنقدر زیبا مقابل دوربین نمایان شده که تماشاگر هر لحظه حس می‌کند نهایت این خویشتن‌داری آشپز به درگیری 

ختم می‌شود. اما تصور کنید تقابل فوق‌العاده پرستویی و خمسه را وقتی پرستویی او را تهدید به اخراج می‌کند.
خلاصه اینکه... 



جزئیات »بیست« گاهی آزار می‌دهد و گاهی پیش‌برنده‌ است، فیلمنامه‌اش هم همینطور، اما با این حال فیلمی کاملا قابل دفاع 
اس�ت، »بیست« شاید 20 نباشد اما تجدید هم نمی‌ش�ود. فیلم هیچ چیز ویژه‌ای برای تماشا ندارد؛ نه عشق رمانتیکی به وجود 
می‌آید، نه یک بزن‌بزن درست و حسابی؛ نه‌تنها ستاره‌ای ندارد که ستاره‌هایش را هم در خدمت فیلمنامه سوزانده است و این نه بد 

که اتفاقا بموقع و زیبا اجرا شده و »بیست« را به فیلمی تبدیل کرده که می شود تا آخرش دید و راضی سینما را ترک کرد.
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